sistently mellow. Mr. Sereni is no barker, nor does he bellow: he
maintains a rounded and warm sonority-surface at any and all dyna-
mic levels. "Fine and Distinctive” Occasionally, as in his air “Nemico
della Patria,” he was a mite careless in the moulding of phrases
and let them emerge casually, without their fullest meaning; but all
things considered, his singing was enormously fine and distinctive.
Furthermore, he has a genuine flair for acting and moves about the
stage as though it were his natural medium of expression. In all, his
debut was an imposing achievement. One awaits with interest his
appearances to come. Non & I'equivalente di un veni, vidi, vici, come
quello di MacNeil, ma per un debuttante & un ottimo risultato, specie
se pensate con chi cantava, Milanov compresa, che fu una delle
regine del Metropolitan, piaccia o non piaccia alla critica italiana.

Ettore Bastianini: il debutto

Tracciata questa premessa, ¢i sembra corretto aprire il capitolo dei
baritoni italiani del dopoguerra al Met, andando in ordine cronologi-
co, con Ettore Bastianini, che, classe 1922, di sei anni, all’anagrafe
precede Mario Sereni. Il debutto avviene il 5 dicembre 1953 e, come
ha gia osservato giustamente Marina Boagno, non mancano rivali
temibili a cominciare da Leonard Warren. Nel 1953 Bastianini era in
carriera come baritono solo da un anno; in precedenza si era esibito
in qualita di basso. Si stava segnalando con una serie di presenze
importanti al Comunale di Firenze. |l debutto al Met precede quel-
lo alla Scala, protagonista di Evgenij Onegin, terza opera russa del
suo repertorio, dopo Pikovaja Dama e Voyna i mir, tutte cantate in
italiano. Bastianini & Germont accanto a Licia Albanese e Richard
Tucker. Ronald Eyer in ‘Musical America’ scrive: The season’s first
La Traviata served to introduce a promising young Italian baritone,
Ettore Bastianini, in the role of the elder Germont. The voice is volu-
minous and of a pleasing texture, and Mr. Bastianini has a tenor-like
projection that prevents his tones from ever sounding swallowed or
hollow. His ‘Di Provenza’ won him a sform of applause, which did
not abate until the conductor resumed the performance. He stepped
out of character, however, in presenting this aria directly to the au-
dience, and his general deportment in the part of a suave Parisian

l'opera |

gentleman would be better for a little more polish.

Recensione appuntita, favorevole per cid che concerne la voce; sot-
tolinea la tempesta di applausi sollevata da “Di Provenza”, ma anche
gqualche shavatura nella recitazione, a sistemare la quale, almeno in
questo personaggio, provvedera Luchino Visconti di li a poco, alla
Scala, nella celebre edizione con la Callas. Segue subito il Trovatore
di cui Raymond A. Ericson in ‘Musical America’ cosi riferisce: Mr.
Bastianini, making his first appearance in the role at the Metropo-
litan, had apparently been too nervous earfier in the evening to do
himself justice. During the fourth act, when he sang and acted freely,
he revealed himself as potentially one of the best baritones in the
ltalian wing to come along in quite a while. He had a big, open voice
of considerable beauty and he sang accurately and with much style.
Still in his twenties, he carried his handsome figure extremely well: if
his acting was still on the negative side, it was never false.

Bastianini tra Verdi e il Verismo

E una testimonianza che non manca di interesse: racconta la serata.
Loda la voce: una delle pit belle, delle pit timbrate che si siano
ascoltate nell'ambito dei baritoni del XX secolo. Si parla anche di
stile. || sostantivo si presta a riaprire polemiche. Idolatrato in vita,
considerato una delle piti grandi voci del secolo, Bastianini & sta-
to oggetto di durissime stroncature negli anni della Bslcanto Re-
naissance. Grande voce? Certo. Ma il suo sarebbe un canto verista,
estraneo all'antico stile. Questa tesi ha trovato autorevoli sostenitori,
ma é stata anche autorevolmente contestata.

Bastianini torna al Met nel novembre dell'anno successivo, Amo-
nasro in Aida e sfodera una voce superba, per la quale la critica
usa I'aggettivo eccezionale, ma artista ancora da completare con
un’arte pit scaltrita, come si legge in ‘Musical America’: Young Mr.
Bastianini has one of the finest baritone voices at the Metropolitan
foday and it sounded exceptionally exciting in Amonasro’s music.
As yet the arfist seemed a little il at ease in movement, nor did he
make the most of his music, but he is still a talent to watch. All'opera
di Verdi segue subito Andréa Chénier, dove Ettore Bastianini ottiene
un autentico trionfo, come ha modo di osservare ancora il recen-
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sore di ‘Musical America’: Mr. Bastianini’s “Nemico della Patria," in
the third act, stopped the show, as it deserved to. His Gerard had
more dimension than most other characterizations he has offered
at the Metropolitan, and his acting provided additional force for his
resplendent singing in the aria. When an opera can elicit such stun-
ning sounds from the human throat as "Andrea Chenier" did from
Miss Nelli. Mr. Del Monaco, and Mr. Bastianini, its revival certainly
seems justified.

Giustamente il pezzo mette in risalto che I'opera di Giordano richie-
de grandi voci, senza le quali i personaggi non emergono in tutta fa
loro forza. Bastianini pud cosl trionfare con un personale successo
in “Nemico della patria”, trovando in questa vocalita terreno fertile
per il suo canto maschio ed esuberante, incisivo e verista. All'interno
di una carriera che ormai colloca il baritono senese nel novero dei
cantanti celebri e delle grandi voci, Bastianini si produce al Met in
Bohéme, in Don Carlo, riprende Aida e Andrea Chenier. Intanto, alla
Lyric Opera di Chicago & al fianco della Callas e Di Stefano nei Puri-
tani: della Callas, della Stignani e di Bjorling nel Trovatore.

L'enigma di Rigoletio

Al Met, il 7 marzo 1956 & Rigoletto, ma per una sola sera. Si tratta di
un debutto occasionale, nel vecchio allestimento allora in uso, all'in-
terno di una girandola di baritoni che si awicendano di recita in recita:
Leonard Warren (storico baritono del teatro americano, aveva debut-
tato nella parte del Buffone nel 1943, subentrando all’'indisposto Ti-
bett,) ma anche Frank Valentino (a recita precedente), Robert McFer-
fin (quella successiva), Cliffort Arvout; poi, nel novembre, di nuovo
Leonard Warren. Accanto a lui ¢i sono la Gilda di Dolores Wilson e il
Duca di Eugene Conley, artisti lodevoli, ma di secondo piano. |l gior-
no dopo |'andata in scena Robert Sabin su ‘Musical America’ scrive:
This performance introduced Ettore Bastianini in his first Rigofetto
here, and Dolores Wilson appeared as Gilda for the first time this
season. Mr. Bastianini, who is equipped with a luscious baritone,
was dramatically thrilling in this role. He expressed all of the nuan-
ces of bitterness, fear, and tendemess in the character. At times one
sensed his nervousness in his voice, particularly in the second-act
duet with Gilda, However, many moments reflected vocal splendor
and moving drama, especially the “Pari siamo” and his enormously
intense “Cortigiani," There remain some vocal problems for M. Ba-
stianini, but in terms of communicating character he was uncom-
monly convineing.

Un giudizio positivo, pur con osservazioni che avanzano gualche ri-
serva. Vlero @ che anche questo debutto (quasi un esperimento che
mi ricorda quello altrettanto occasionale di Franco Corelli in Lucia
di Lammermoor al Met) non risolve il problema del controverso rap-
porto tra Bastianini e Rigoletto. Aveva cantato I'opera di Verdi per la
prima volta a Fucecchio, nel secondo anno della sua carriera di ba-
ritono, in un'Arena estiva; lo ritrova nel '54 ad Augsburg e poi nella
tournée del Carro di Tespi, in alcune localita dell'ltalia centrale. Lo
ripete a Caracalla. Poi al Met. In pratica non ha mai avuto occasione
di eseguirlo in un teatro importante con un cast e un direttore di alto
lignaggio. Dopo il Met lo canta nel 57 a Bilbao, con Gianna D'An-
gelo e il giovane Alfredo Kraus; nel '58 una recita alla Staatsoper di
Vienna; seguono sporadiche riprese. Si arriva all'infelice Rigoletto
scaligero del '62. Ma il titolo rimane nel repertorio di Bastianini, che
in America lo canta con la D'Angelo e Richard Tucker alla Lyric Ope-
ra di Chicago allo zenith della sua carriera. Ascoltarlo oggi in “Corti-
giani, vil razza dannata” fa impressione per fa nobilta del canto. Un

| Gérard nell'Andrea Chénier

canto generoso, appassionato. Un canto che nei momenti di distesa
melodia gode di una voce pastosa come il suono di un violoncello.
Un canto che sa farsi terribile e commosso, specie quando Verdi
chiede a Rigoletto di reclamare con forza la fighia rapita, mentre la
voce sale prima al Fa e poi al Sol bemolle.

Dopo la stagione del '57, dove riprende Marcello ed Amonasro, can-
ta Escamillo, & di nuovo Posa e Germont, Bastianini torna al Met
nel 1960, un mese dopo avere cantato Andrea Chénier con Renata
Tebaldi, Mario Del Monaco (Corelli in repliche) alla Scala, dove &
ormai il baritono di riferimento. Vi canta una manciata di titoli, tra cui
la Forza del destino, che & diventata un altro dei cavalli di battaglia
di quello che & considerato uno dei pit grandi baritoni verdiani del
suo tempo.

“Per me giunto & il di supremo”

"esperienza newyorkese & subito seguita dal ritorno alla Staatsoper
di Vienna, dove & diventato uno dei beniamini del pubblico. In un
crescendo di successi tra i quali & doveroso ricordare il Trovatore
del '62 al Festival di Salisburgo, diretto da Herbert von Karajan con
Franco Corelli, Leontyne Price e Giulietta Simionato, Bastianini & an-
cora negli States nel 1961, ma al War Memorial di San Francisco
e vi canta /I Trovatore, Nabucco, Un ballo in maschera (per inciso
ricordiamo che Carlo Bergonzi lo riteneva un Renato inarrivabile,
scusate se & poco) titolo che riprende a Los Angeles mentre a Dallas
& Asthon nella Lucia di Lammermoor. Ci torna nel 1962 e a San
Francisco si fa ascoltare anche in Pagliaceie Tosca. Tosca € uno dei
titoli che Bastianini canta al Met in quel fatale 1965. A primavera
interrompe per la terza volta I'attivita e riprende le cure del tumore
a Berna. In giugno & in Giappone. Poi vola negli States, prima San
Francisco per Andrea Chénier, poi a New York per Don Carlo, Lu-
cia di Lammermoor. Canta Un ballo in maschera a Detroit, Andrea
Chénier a Los Angeles, Aida a Chicago. L'11 dicembre, direfto da
Thomas Schippers & Don Carlo al Met per una sola sera. La morte
di Posa & I'ultima melodia verdiana che intona, con una voce ormal
minata dal male. Poi il silenzio. Muore due anni dopo nel gennaio
1967. Il lettore lo ascolti nel live del 1958, diretto da Karajan € in-
contrera un Posa umanissimo e vibrante, virile € commosso, fedele
al suo stile, che & poi quello della grande scuola di canto italiana.
Indimenticabile. i




